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Schin wie aus
der Beauty
App: ula reine
des ocfans
(Adéle Farine)*

Die FotokUnstler Pierre & Gilles haben Stars als Madonnen inszeniert und
eine ironische Bilderwelt geschaffen, die die Instagram-Asthethik
vorwegnahm. Eine neue Ausstellung zeigt ihre ernstere Seite

a sind sie wieder:
die Madonnen, die
Heiligen, die Unter-
wasserwesen,  die
Lasziven, die Ko-
ketten und die
schénen Verlierer.
Bluttrinen, glitzernd wie Rubine, kul-
lern iiber das makellose Gesicht des su-
danesisch-australischen  Starmanne-
quins Adut Akech, gewandet in Gucci-
Ornat und gekront von einer imposan-
ten Krone. Die erste schwarze Jungfrau
Maria im Werk von Pierre & Gilles, ak-
tell zu sehen in der Ausstellung ,Er-
rances immobiles* (Reglose Irrfahrten)
in der Pariser Galerie Templon.

Seit nunmehr 42 Jahren leben und ar-
beiten die franzdsischen Kilnstler ge-
meinsam und haben eine unverkennba-
re, flamboyante Bildsprache perfekti
niert. Die von Pierre Commoy fotogra-
fierten und von Gilles Blanchard hand-

VON SILKE BENDER

{ibermalten Portrits sind Einzelstilcke,
denen sie mit aufwendig gestalteten
Rahmen eine dreidimensionale Qualitit
geben.

Als Kdnige des Camp haben sie den
Kitsch als Kunstform lange vor Jeff
Koons museumsfihig gemacht und den
intellektualisierten Kunstmarkt anfangs
michtig irritiert. Bar jeder ironisieren-
den Distanz mixten und kreuzten sie
Motive aus der industriellen Massen-
und schwulen Subkultur mit der Asthe-
tik von Devotionalien- und Souvenir-
handel. Fiir ihre {ippig ausstaffierten
Rollenportriits arbeiteten sie mit Sin-
gern, Schauspielern, Models, Mode-

Selbstportrit als Gelbwesten:
Bomjour Pierre et Gilles*

Billige Triume verkaufe
JLe vendeur de tours E:

Wirklich sehr kurze Geschichte des Camp

Der Begriff beschreibt eine
Strategie, &sthetischo Armse-
ligkeit und Massenkultur durch

ten. Einige Meilensteine: die
Filme von Deuglas Sirk und das
Spatwerk von Rainer Werner
Fassbinder (,Lili Marleen®,

die Jeff-Koons-

Querelle”
Skulptur von Michael Jackson
und Hausaffe Bubbles, das
Madenna-Video zv ,Like a
Prayer”, Hipster-Schnurrbarte,
dor Gartenzwerghocker von
Philippe Starck.

ironische Affirmation umzudeu-

fen:
il (Ibrahima Ramon Magassa)*

schpfern - und mit vollig unbekann-
ten, auf der Strafie und im Nachtleben
gecasteten Modellen. So verliehen sie
dem Spiel der Ikonenbildung einen dop-
pelten Boden. Von Nina Hagen bis Ma-
donna, von Marilyn Manson bis Michael
Jackson, von Catherine Deneuve bis
Claudia Schiffer, von Yves Saint Lau
rent bis Thierry Mugler - sie alle warfen
sich vor ihrer Kamera in Pose, mit fle-
hendem Blick gen Himmel, oder schau-
ten mit laszivem Augenaufschlag direkt
ins Herz des Betrachters. Unvergessen
das Portrit von Jean Paul Gaultier als
Wonneproppen mit Babyteint und Ma-
trosen-T-Shirt im Margeritenkranz ne-
ben einem goldenen Eiffelurm von

1990.

Die goer-Jahre wurden ihr Jahrzehnt:
‘Waren Pierre & Gilles zuvor ein Phino-
men der schwulen Pariser Subkultur,
bereits erfolgreich und gut vernetzt
{iber ihren Stammclub ,Palace®, trafen
sie nun auf einen Zeitgeist, der den
Camp umarmte. Thre Bilder waren
Postkartenbestseller, sie stellten in der
ganzen Welt aus.

Camp bezeichnet ein von Susan Son-
tag1964 erstmalig beschriebenes, asthe-
tisches Empfinden, das alles liebt, was
extrem kiinstlich, {ibertrieben und sen-
timental aufgeladen daherkommt und
sich an dem labt, was der Mainstream
fiir schlechten Geschmack hilt. Mdbel,
Charaktere, Posen, Lieder, Filme, Klei-
der — alles kann ,campy“ sein. Und die
goer waren Camp pur. Von Berdin bis
Paris ging man mit Engelsfliigeln, Pail-
letten, silbernen Plateaustiefeln, Klebe-
wimpern, rosa Periicken und Federboas
tanzen, trank zuvor Caipirinha in Bars,
deren Wiinde in PHisch gehiillt waren
und in deren Ecken Lavalampen blub-
berten und Heiligenschreine funkelten.
Und keine gute Party kam ohne Drag
Queens aus, inkarnierter Camp
schlechthin, Die Mode der Epoche
spielte das Spiel lustvoll mit - wie letz-
tes Jahr die Ausstellung ,Camp: Notes
on Fashion® im Metropolitan Museum
in New York zeigte. Auch die Modefoto-
grafie eines David LaChapelle ist ohne
Pierre & Gilles kaum denkbar.

Heute gehen die beiden auf die 70 zu.
Schlank und durchtrainiert erscheinen
Pierre & Gilles in Sportkleidung zum
Pressefrithstiick in der Galerie Tem-
plon. Die aktuellen, rund 20 grofiforma-
tigen Bilder lesen sich wie Zitate ihrer
eigenen Geschichte. Es gibt ein Wieder-
sehen mit bekannten Motiven und Rol
lenfiguren und vielen jungen, unbe-
kannten Gesichtern sowie Influencern.
Da sie hiuslicher geworden sind und
nicht mehr so viel ausgehen wie friiher,
ist Instagram der neue Ozean gewor-
den, in dem sie nach ihren Modellen fi-
schen. ,Uns inspirieren die sozialen
Medien, weil sich die Menschen dort
nach ihrem Idealbild inszenieren, ihre
Triume, Angste und Sehnsiichte verra-
ten*, sagr Gilles.

VORREITER DER
SELFIE-KULTUR

Von den makellos {ibermalten Gesich-
tern 4 la Pierre & Gilles ist es tatsich-
lich nicht weit in die gefilterte Welt auf
Instagram. Insofern haben sie die heu-
tige Portrat- und Photoshopkultur vor-
weggenommen, in der sich Identitit
vor allem durch die Wahl der Maskera-
den, durch idealisierte Uberzeichnung,
durch stereotype Posen ausdriickt.
Unsere allerersten, gemeinsamen Ar-
beiten machten wir mit Preunden in
den Fotokabinen, den Photomatons,
wie sie friiher in jeder grofien Metrosta
tion standen. Das waren die Selfies je-
ner Zeit“, sagt Pierre. ,Weil die Fotos
damals noch schwarz-weil waren und
nicht alle darauf immer perfekr aussa-
hen, haben wir sie ibermalt. Das war
unsere friihe Beauty App*, filgt Gilles
hinzu. ,Heute glitten wir die Haut al-
lerdings nicht mehr so wie friiher, wir
sind etwas natiirlicher geworden®, sagt
Pierre. ,Ja, wir stehen heute mehr zu
Augenringen und Falten, vor allem zu
unseren.“ In einer Zeit, in der jeder mit
einem Klick auf seiner Smartphone-App
zu einer makellosen Babyhaut, zur
Stupsnase, volleren Lippen oder griSe-
ren Augen kommt, sei beim Ubermalen
nun mehr Gefhl gefragt.

{Uberhaupt bricht sanft langsam die
Wirklichkeit ein in ihre kiinstlichen Pa-
radiese: Es gibt eine Neuauflage der Se-
rie ,Les Naufragés®, die Schiffbriichi-
gen, aus den Soer-Jahren. Damals war
es ihr sehr unterschwelliger Kommen-
tar zur Aids-Seuche, heute geht es viel
deutlicher um die Fliichtlingskrise.
Selbst die Ozeanverschmutzung mit
Plastik sickert in die ansonsten noch
immer idealisierten Bilderwelten, in
der alle schéin und ewig jung sind und
die dicken Kullertriinen zu dick aufge-
setzt, um echt zu sein. ,Aids war da-
mals eine viel zu schmerzhafte Erfah-
rung fiir uns, um sie direkt zu themati-
sieren. Wir hitten Bilder dariiber als
zutiefst unangebracht empfunden®,
sagt Gilles. Heute tauchen die Gelbwes-
ten-Bewegung, Black Lives Matter, Co-
rona, Migration - viele groSen Themen
unserer Zeit - in ihren neuen Bildern
auf. Selbst den schwarzen sans-papiers,
den illegalen Einwanderern, die iberall
in der Stadt Eiffeltiirme verhikern, ha-
ben sie ein Denkmal gesetzt. ,Uns be-
rilhren diese Menschen: Sie kommen
unter grofien Gefahren und mit grofien
‘Triumen nach Paris. Und dann miissen
sie billige Triiume von Paris an Touris-
ten verkaufen®, sagt Gilles. Die Bilder
sind auch ein siifies Lamento auf ein Pa-
ris, das es nicht mehr gibt. Die allzu
sorglose Zeit des Camp ist fiir sie passé.

W Pierre & Gilles: Errances immobiles”
bis 31.10.2020, Galerie Templon Paris



